
چکیده

به اي که ساختارگراییترین حوزهو مهمیکی از رویکردهاي مهم در نقد ادبی، رویکرد ساختارگرایانه است 

هاي اصلی ساختارگرایان به از علاقهآثار داستانی،بررسی ساختار رواییحوزة روایت است. پردازد،آن می
رود. شمار می

در حوزة روایت شناسی ساختارگرا، به سراغ کتاب هاهترین نظریپس از بررسی مهمنامهاین پایان
اي مجموعهنامه از آنجا که مرزبانادبیات فارسی است.مهم در آثار داستانی رود که یکی از نامه میمرزبان

شود. محسوب میروایتيها است، مجالی مناسب براي بررسی ساختارو حکایتهاداستاناز 
این مطرح در و نظریاتشویم آشنا میمطالعات ساختاري روایت پیشینۀ با نامهاین پایانبخش اول در 

افسانۀ قصه،چونیماهیمفپس از آشنایی با در بخش دوم،نماییم. بررسی مییک به یک حوزه را 
ساختار ، یعنی بررسی نامهبخش اصلی پایان،گیري رواییو مبحث درونهحکایت اخلاقیتمثیلی(فابل)، 

داستانی که 51و سپس نامهداستان اصلی مرزبان9ابتدا ،شود. به همین منظورآغاز مینامهروایی مرزبان
شوند. بررسی میاز نظر ساختارياند،جاي گرفتهداستان9این در دل 

این دیگري از یآثار داستانو بررسی هاانواع قصهتري ازدقیقتعریفدر جهت ارائۀ تواند میپژوهش این 

مفید واقع شود.،دست

حکایت،افسانه تمثیلی(فابل)،قصه، نامه،مرزبانشناسی،روایتساختارگرایی،هاي کلیدي: واژه

روایی.گیريدرونه
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مقدمه
بدأ م،ها خودرا قصهیست، زیجو نوبه جستيازین،هاقصهیافتن مبدأ زمانیيبرا،تودوروفۀبه گفت

.)72ب: 1371اند (اخوت، ش بشر وجود داشتهیدایزمانند و از آغاز پ

ه بیها زمانآند. ن دارنیآغازيهاانسانینییآيشه در باورهایها رمعتقدند که قصهشناسان از باستانياریبس

اند ز نمودها آغاریات مستقلیده و حیاز مراسم و شعائر منفصل گرديندیفرایاند و طن وجود داشتهییعنوان آ

مانده است. یها باقن شعائر در قصهیايپان همه، ردیبا ا.)225: 1371(پراپ، 

و تیچون رواییهااژهف ویها دشوار است، تعرش قصهیدایجو در باب منشاء پوقدر که جستهمان

ت یعخ و واقیتارباییاز سو،تیاز آنجاست که رواين دشوارید. اینمایز میز دشوار و بحث برانگیداستان ن

ابند، ییمhistoryةرا در واژStoryواژه ۀشی، ریه است. از طرفافتیوند یرنگ پیغ و نورگر سو با دیو از د

ز واژةینین فارسدر زبا.)828: 1371برند (پراپ، یروغ  به کار مرا معادل دtaleگر واژه یدیاما از طرف

تهوند داشیپیادث واقعبوده و با حو»دادنامه«يبه معنا،ين پهلوااست که در زب»داتستان«شۀیاز ر» داستان«

شود. یمیتیشامل هرگونه روا» قصه«ز ینیدر زبان عرب.)213، 1: ج1379، ي(کزاز
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ن ه در زباچنها دارند. آیمختلفیمعان،روندیبه کار میت که در زبان فارسیو حکاچون قصهییواژه ها

به یناستادو یت ساختگیروايو گاه به معنایسرگذشت واقعيگاه به معنا،یامروز و چه در زبان رسم

د: ینیرا ببيت از سعدین بیذکر نمونه، ايروند. فقط برایار مک

من آمدوش جانگبه انتیز میتیحکا

ت است به گوشمیاکحت مردم حیدگر نص

ن دروغ ، سخافسانهیاما در مصراع دوم به معن،ت و گزارش استیروايت به معنایحکا،در مصراع اول

هوده به کار رفته است. یو ب

م.یت شاهدیرا از روایمتفاوتيهافین است که تعرنین چیا

ينتقددانند. میت میشود، روایکه به فعل گذشته نقل مرا ياهرگونه تجربه،شناسانتیاز رواياپاره

.)10آ: 1371ند (اخوت، یبیميفرهنگ بشريهات را در تمام جلوهیچون رولان بارت، روا

کل یماطور مثال،دانند. بهیشتر شامل داستان و قصه میت را بیاز منتقدان، روایگر، برخیدياز سو

کند:یشنهاد میت پیاز روایحداقلیفیر را به عنوان تعریف زیتعر،تولان

.)16: 1386تولان، (»با هم مرتبطندیر اتفاقیع که به صورت غیاز وقاياادراك شدهیتوال«

با ياقالهدر مما باشد. اوي، بتواند راهگشايت شناس فرانسویژنت، رواد نظر ژراریان، شاین  میدر ا

پردازد یت از هم میا روایت ین دو حکایک ایتفکيهايبه دشوار»یت واقعیو حکايت قصویحکا«عنوان 

از رايوت قصیحکا،همچون نظم، سرعت و بسامد،یمتنيهاکند تا با بهره گرفتن از علامتیمو تلاش 

یبا اندک. ژنتت استیرواۀغیص،دهدیميارین کار به او یکه در این عاملیباز شناسد؛ اما مهمتریواقع

ن یان ایگر مو ایواقعیتیکسان باشند، حکایي، مؤلف و راویتیحکارد که اگر دیگویاط میتسامح و احت

.)1384:84(ژنت، ان دارد یجريا قصوییداستانیتیحکا،نباشدیگانگیدو 
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،استاندف یرتعم. اما همچنانییک نمایها تفکتیر روایکند داستان را از سایحل ژنت به ما کمک مراه

قابل بحث است.

از يارید بسیف، شاین تعریداند. ایگر میت دیبه وضعیتیف مشهور، داستان را انتقال از وضعیتعرکی

یبررسا درمن اساس کار یاما در مورد قصه کاملاً صادق است. بنابرا،ردینگمعاصر را دربريهاداستان

ف خواهد بود.ین تعریهمۀیبر پا،نامهمرزبانییساختار روا

ه با قصییام و پس از آشنیشویت در غرب آشنا میروايمطالعات ساختارۀنیشیابتدا با پ،ندهیدر فصول آ

را ارائه نامه نمرزباییوار راز ساختاییم تا نمایکنیبه کار رفته است، تلاش منامه مرزبانو انواع آن که در 

م.یده
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اولبخش 

تیروايل ساختاریتحلۀ نیشیبه پینگاه
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درآمد
دادند، يهم رویکه در پیمیعظیو صنعتیعلميهاشرفتیدر غرب و پياز آغاز عصر روشنگرپس

تر از قبل دهیپر و بال گرفتند و روز به روز بال،ییگرارنسانس و انسانيهااز آموزهبا الهام یعلوم انسان

مستقل یتیج از هویتدربه،فلسفه و حکمت قرار داشتندر مجموعۀیاز علوم که همواره زياریگشتند. بس

شکل گرفتند و یاسیسو علومیشناس، جامعهیشناسهمچون روانيدیجدیعلميهاردار شدند. رشتهبرخو

دند و یدگرگون گردیگونه که به کلآن؛را پشت سر گذاشتندیگرتحولات بز،یمیاز علوم قدياریبس

. در دهمچنان تداوم داشتنيلادیم19و 18يهارات و تحولات در طول سدهیین تغیافتند. ایگر یدیشکل

ستم تحول یش از قرن بیتا پ،صورت گرفتهيهاشرفتیتحولات و پبه رغم همۀ،اتیزبان و ادبحوزة

که تایشناسستم، زبانیقرن بنان دو سوسور در آستانۀیفرديگفتارها-شد؛ اما با درسیده نمیديریچشمگ

د که به یجدیافت. زبان شناسیيدیشد، صورت جدیاللغه محدود مو فقهیخیش از آن به مطالعات تاریپ

به (synchronic)یو هم زمانیفیتوصيکردیشود، با رویز شناخته مین»يسوسوریزبان شناس«نام 

د تا با یرس(poetics)یادبۀیپرداخت. پس از آن نوبت به نظریحاکم بر آن ميزبان و ساختارهایبررس

تۀأت رشیخود در هیفلسفيهان با اتکا به پشتوانهید و همچنیجدیشناسزبانيهاهاستفاده از آموز
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شگام یر پین مسیدر ا،ییکایو امریسیانگلين نوگرایو منتقدیروسيهاستید. فرمالیبرآیمستقلیمطالعات

بودند.

شهیر،یمعليپردازهیرنظن غرب در حوزةینويهاشرفتیم، پیادهیاند و شنار گفتهیگونه که بساما همان

ات یز نظرینیادبه و نقدینظرۀنیباستان دارد. در زمان ساز آن در دورةیجرونان و فلسفۀییدر فرهنگ غن

نمود. یطو بررسارس»فن شعر«آنها در نۀیشیتوان جدا از پینمه پردازان عصر ما را ید منتقدان و نظریجد

ه نام اثر معروف کpoetikosیونانیةرود، از واژیبه کار میدبه اینظريکه امروز به معناpoeticsعنوان 

بود » یبار ادشناخت ساخت«ين واژه در اصل به معنایم که ایز هست، گرفته شده. جالب است بدانیارسطو ن

.)709: 1370، ي(احمداست

ز ا.ده استشبنا همان فن شعر ارسطوۀید بر پایجدینقد ادبیاز منتقدان بر آن هستند که تمامياریبس

به يورطو ضرهر چند کوتاه به فن شعر ارسيات، اشارهیروايمطالعات ساختارۀنیشیپین رو در بررسیا

رسد.ینظر م

يتراژديارسطو و اجزا- 1-1
عت ینر از طبجا که هدانست و از آنیل مثُاز عالم ميدیعت را تقلیافلاطون عالم طب،دیدانیکه مطور همان

باعث شد که ن مسألهیا.)118: 1379، یمانی(سلخواندیقت میکند، هنر را دو مرتبه دور از حقید میتقل

طون، زرگ افلابارحشهنر نداشته باشد. اما ارسطو، شاگرد و ۀبه مقولینگاه چندان مثبت،افلاطون در مجموع

گر داشت. یدينظر

شعر «....شمرد: یمورخ مهمتر و ارزشمندتر مو کار هنرمند را از کار ،روحۀیرا موجب تزکياو تراژد

که یدر صورت،کندیمیت از امر کلیشتر حکایرا شعر بیخ و هم مقامش بالاتر از آن است. زیتر از تاریفلسف

و ينجا عبارت از تراژدیکه در ا- به شعرین نگاهینچ.)44: 1335(ارسطو، »ت داردیحکایخ از امر جزئیتار
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ضمن »فن شعر«زد. ارسطو در یانگین باب بر میمستقل  در هميابه نوشتن رسالهارسطو را -استيکمد

مطرح يهاشهیها و اندنۀ مضمونیو بحث در زميو کمديجامع از شعر، تراژدیفیتعرتلاش در جهت ارائۀ

پردازد.یآن ميو مسائل ساختاريتراژدياجزانۀیبه بحث در زم،شده در آنها

عبارتند از: يتراژدششگانۀيداند. اجزایاز شش جزء مرا مرکبياو تراژد

گفتار-3رت (اشخاص)یس-2مضمون (کردارها)-1

آواز -6شیمنظر نما-5شه یا اندیفکرت -4

ت یغاداند؛ چونیمضمون میعنیب افعال و کردارها یترک،ن آنها راین شش مقوله، مهمتریان ایاز مو 

.)35رها است (همان: د کردایتقليتراژد

کرار ت تیبه روایشناختختی، بعدها در آغاز نگاه ريها در تراژدتیشخصيد ارسطو بر کردارهایتأک

دادند. یميت برتریروايگر اجزایرا بر د»کنش«دست کم در ابتدا، ،انیراشود. ساختارگیم

مواره درکه هيااست. مسئلهیواقعآن با زمان ۀو رابطيگر مباحث فن شعر، توجه به زمان تراژدیاز د

د: یگوین میش چنیزمان نمايبرایکافت مورد توجه بوده است. ارسطو در مورد حدیروایبررس

ز ا ایادت ت به سعک سلسله از حوادث .... قهرمان داستان را از شقاویآن یآن اندازه از مدت که ط«... 

.)41(همان: »سعادت به شقاوت بکشاند

رسطو بر ا،گریدياندازد. از سویان میساختارگرايگرالیتقليهااد فرمولیما را به ،ارسطوۀتن گفیا

دارد. يارید بسیز تأکینيوحدت موضوع در تراژد

ۀم که او کردارها را به دو دستیکنین نکته اشاره میم، حال به اید ارسطو بر کردارها نوشتیدر مورد تأک

ل سرنوشت قهرمان را بدون تحول یآنها هستند که تبد،طیا بسیساده ي. کردارهاکندیم میساده و مرکب تقس
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(peripetie) ا شناخت یو تعرف(Reconnaisance)ل با ین تبدیا،مرکبيدهند. در کردارهاینشان م

تحول و تعرف همراه است. 

رفت و کند؛ معیف میدن از جهل به معرفت تعریآن و تعرف را رسبه ضدیل فعلیارسطو، تحول را تبد

ن مضمو(افسانه ةن دو مقوله را دو جزء عمدیشود. ارسطو ایر داستان میر مسییکه موجب تغیشناخت

.)50خواند (همان: ی) ميتراژد

ه ند است و ک نهای(که نه کاملاً نيقهرمان تراژديهایژگین رساله، ارسطو پس از برشمردن ویاۀدر ادام

ییان جاداستیرا که در طرح کلیکند و حوادثیداستان را مطرح میبحث طرح کله) و انواع تعرف، یفروما

.)73و 72شمرد (همان: یمیحوادث فرع،ندارند

شود. یمیشناستیرواد در حوزةیجديهاپژوهشيبرایی، الگویتوجه ارسطو به طر ح اصل

کند. عقده یمم یش تقسیا گشایحل عقده را به دو بخش عقده و يتراژد،گریدياهین از زاویارسطو، همچن

.)74شود (همان: یش به قسمت بعد از آن گفته میا تعرف و گشایش از تحول یبه قسمت پ

مطرح شد. يلادیم19اندازد که در قرن یدر داستان مییگشااد گره و گرهین دو عنوان، ما را به یا

ه ب،لیقبنیز اچون حرف و اسم و ایو مقولاتيرساله، ارسطو پس از پرداختن به زبان تراژدۀدر ادام

از یکیپردازد. یحماسه ميهایژگیویسه اثر هومر، به بررسیاد و اودیلید بر ایرود و با تأکیغ حماسه ماسر

ز ااست. ارسطو پس یینماواقعر و به خصوص  در بخش حماسه، مسئلۀارسطو در فن شعيهادغدغه

ت که ممکن اسز امرالبته بهتر ا،باشدیرسد که  امر محال اگر باور کردنیجه مین نتیار به ایبسيهایبررس

همچنان اعتبار و ،گذردیها از مطرح شدن آن منک قرنیه که این نظریا.)112(همان: نباشدیباورکردن

ودن برش یل پذبارا قیینماپردازان و منتقدان، واقعهیکه اکثر نظريات خود را حفظ کرده است. به گونهیاهم

اند.اثر در نگاه مخاطبان دانسته
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شیت خویاغنکه آرا به علت ي، تراژديحماسه بر تراژديبرتريادعان رساله، ارسطو با ردیان ایدر پا

.)118نهد (همان: یبخشد، بر حماسه رجحان میرا بهتر تحقق م

يهاسخهنه در چرا ک؛دهیدست ما رسان آن بخش از رساله است که به یان رساله، پایالبته منظور از پا

ان آن افتاده است.ین اثر ارزشمند، پایبه جا مانده از ایخط

ییشگامان ساختارگرای؛ پهاستیفرمال2-1

آغاز ۀپردازند، نقطیميساختاریشناستیا روایییخ ساختارگرایکه به تارییهاها و کتابرسالهاکثر 

پراپ آغازيهاقصهیشناسختیز ابتدا از ریاز آنها  نیدهند. برخیقرار میسم روسیخود را فرمالیبررس

ه است.طرح نبودمارد ن مویدر ایه و بحثیچ نظریه،ن افرادیش از ایست که پین به آن معنا نیکنند. البته ایم

غار آراپ از پیاست که به طور رسمیخیتاريساختارگرا دارایشناستیاوگونه گفت که رنیتوان ایم

ست. منبع و بنا شده ا(prehistory)خ یتارشایپکیبر،يگریخ دیخ همچون هر تارین تاریاما ا،شودیم

جو کرد؛ وستتوان در فن شعر جیم،يو هنریادبيهاهیگر نظریخ را همچون دیشاتارین پیایآبشخور اصل

انس ، رنسیسطون وخ در طول قریشاتارین پیاۀادامیکردم به آن بپردازم. البته بررسیکه من سعيهمان کار

گنجد. فقط یمنامه ان نین پایاۀازمند است که در حوصلیفراخ نیپر دامنه در مجالیبه پژوهش،از آنشیو پ

خواهد شد.به دو نکته اشاره ،به طور گذرا،سمیش از پرداختن به فرمالیپ

ۀنیدانستند و در زمیطو و هوراس مات ارسیخود را تابع نظر،17قرن يهاکینئوکلاس،نکهین نکته ایاول

ش از هر یاست که آنها پنیت اینمودند. واقعین آنها استناد میها و قوان، به گفتهيآثار هنریخلق و بررس

بشر یاخلاقیرا در خدمت تعاليد داشتند و آثار هنرینفس تأکۀیا تزکیس یبر مفهوم کاتارس،زیچ

مورد انتقاد قرار گرفت. یاما پس از مدت،اروپا حاکم بودیکر ادببر تفیه تا مدتین نظریدانستند. ایم
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یلسوف سرشناس آلمانیف،امانوئل کانت،ک زدیه کلاسینظرۀشیشه به ریتیاز نظر فلسفکهین کسیمهمتر

120: 1381(هارلند، هنر شمرد یت اصلیرا غاییبایات، زیهنر و ادبیبخشدهیفابود. او با رد(.

د ین تأکآبر د نمودند وییکانت را تأۀین نظریا،نگیج و شلیهمچون گوته، کولرییهاکیتبعدها رومان

دند. یار ورزیبس

ه کاست يآثار هنریاصل اندام وارگ،شودیمربوط م» سمیسیرومانت«ن نکته که آن هم به جنبش یدوم

یبه کلییگراا بحث ساختارن اصل، مسلماً بیبود. ایک آلمانیلسوف رومانتیف،للگد شیشتر مورد تأکیب

منجر شود. یکسانیج یتواند به نتایاما م،متفاوت است

ه کد گفت یابنه، هنر او آشنا بودند و چها آثار کانت را خوانده و با فلسفۀهستیچه فرمال،يبه هر رو

ینرواوید اخلاقیفوايجووکه نه در جستيد بود. نقدیجدینقد ادبیفلسفۀپشتوان،کانتۀیرنظ

ات بود. یت ادبیادبيجووکه در جست،اتیادب

وواعد قکه بر اساس ،یفلسفيهاشهیاندۀینه بر پا،مسکویدر انجمن زبان شناسرمنتقدان حاض

ات پرداختند.یادبةدر حوزيپردازهیبه نظريسوسوریعلميالگوها

ةحوزا درریشدند، مباحث مهمپراگین راهیبه خاطر اختلاف با حکومت استالیآنها که پس از مدت

کوبسن ایه کتایدر زبان و ادبینیو همنشینیهمچون روابط جانشیمیکردند. مفاهيگذارهیپاینقد ادب

ظ نمود. تم حفسیقرن بیکه همواره اعتبار خود را در نقد ادبییزداییا بحث آشنای،آن بودةمطرح کنند

ن یمچنهاره و ، پرداختن به شعر، قطب مجاز و استعیطور کلبهات یت ادبیکشف ادب،هاستیکار فرمالةعمد

راهم ن حوزه فیر ارا ديبعديهاپژوهشۀنیآنها به داستان هم توجه داشتند و زم،ن همهیوزن شعر بود. با ا

نمودند. 
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نهادند (sjuzet)و طرح (fabula)ان داستان یبود که ميزیآنان، تماين دستاوردهایاز مهمتریکی

سمت قآن ،ز طرحان کامل رخدادها و ایجریعنی،تیروایتمام،منظور آنها از داستان.)53: 1370،يمد(اح

ت که ژنيره طوب؛رگذار بودیتأثیشناستیر روایز در تداوم مسین تمایشود، بود. ایت میاز داستان که روا

ارائه نمود. يترۀ کاملینظر،زین تمایهمسبعدها بر اسا

او است.یسکماشفس تویررگذار بود، بویتأث،تیمطالعه رواۀنیسم که در زمیان فرمالیان جراز منتقدیکی

ف یتبه عنوان مو،ستیه نیگر قابل تجزیت را که دین واحد روایکوچکتر» انگیدرون ما«با عنوان يادر مقاله

. ف استی، موتییرواة ک گزاریبه عنوان » شاه مرد«کرد. مثلاً يگذاره نامیماا بنی

دهندیملی، داستان را تشکیو علّیزمانیگر و در قالب توالیکدیوند با یها در پفیموتۀمجموع

.)299: 1385، ی(توماشفسک

. اما اوتشدات بریروايساختاریر بررسیدر مسیگام مهم،ردخُيت به اجزایرواۀیبا تجزیتوماشفسک

ن راه یادر يگریدگام ،وستهیپيهاهیماآزاد و بنيهاهیماه بنها بهیمابنيبندمین اکتفا نکرد و با تقسیبه هم

ه چرا ک،دذف نمورا از داستان حتوان آنها یاست که نمییهاهیماوسته، بنیپيهاهیمابرداشت. منظور از بن

والی تع ییکه بدون تضییهاهیمابرد. اما بنین میداستان را از بيان اجزایمیوند علت و معلولیحذف آنها پ

.)300(همان: شوندهاي آزاد  خوانده میمایه، بنتوان کنار گذاشت، میزمانی و علت و معلولی

تی اي متفاوارکردهکهاي آزاد از مایهاساسی دارند، اما بنهاي پیوسته براي ساختار داستان اهمیتی مایهبن

برخوردارند. 

لباس توصیفمثال او. به طور دادبی بر می خیزنهاياي آزاد از دل سنتهاز نظر توماشفسکی بن مایه 

.)301داند(همان: اول قرن نوزدهم میۀهاي روسی در نیمآزاد سنتی داستانبن مایۀرا و آرایش 
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هاي مایهبه بن،دهنددهند یا نمیز این جهت که موقعیت را تغییر میها را امایهتوماشفسکی همچنین بن

یف مل توصهاي ایستا شامایهها و بنهاي شخصیتهاي پویا شامل کنشمایهبنویا و ایستا تقسیم نمود. پ

.)303شوند (همان: ها و چیزهایی از این دست میها و شخصیتمکان

هستند. اً ایستاغالب،هاي آزادمایهصلی یا پیوسته، غالباً پویا و بنهاي امایهتوان گفت که بنبنابراین می

استان را دي دیالکتیکی ادیگر قرار دارند و از طریق رابطهها معمولاً در تقابل با یکیهاین دو گروه از بن ما

هند و ا تغییر درواهند  وضعیت خهایی که میمایههاي پویا و ایستا، بنمایهبرند. این تقابل میان بنبه پیش می

ریخی هاي تاطبقاتی و فرایندهایی که در پی حفظ وضع موجودند، توماشفسکی را به یاد تضادهاي مایهبن

یستا ناشیاا بر یپويوهارینخ از غلبۀیو حرکت تاررویارویی نیروهاي متضاد است اندازد. تاریخ، عرصۀمی

خ به یتار-ان رفتن تضادیماز یعنی-طبقهیبۀجاد جامعیبا ا،مارکسةدین روست که به عقیشود. از ایم

.)70: 1382ن، ید (مارتیان خود خواهد رسیپا

ل و به مسائها بود. البته اهیمان مبحث بنیهم،انیساختارگرايبرایتوماشفسکیراث اصلیم،يبه هر رو

ستان) ران داداديرویت (زمان فرضیز پرداخت. او زمان حکایت نیو زمان در روايچون انواع راويگرید

ح رک طیتفکۀیر پاکه ظاهراً بیکیتفکک نمود. یخواندن داستان) تفکياز برایت (زمان مورد نیاز زمان روا

ره نمود ت اشایا روایزمان داستان در طرح ییبازنمايهاوهین به شیو داستان صورت گرفته است. او همچن

ان یط مد که روابوبیکشف نظامیدر پین موارد، توماشفسکیعلاوه بر ا.)1385:312، ی(توماشفسک

در دو شاخۀخواند و آن را(motivation)زش ین نظام را انگیارد. اویگیمک اثر را دربریيهاهیمابن

.)314نمود (همان: یبررس» انهیزش واقع گرایانگ«و » يب بندیزش وابسته به ترکیانگ«

م. او در یکنیاز رابرت اسکولز بسنده میبه نقل قول،یتوماشفسک»گانیدرون ما«ت مقالۀیذکر اهميبرا

ک به پنجاه سال از انتشار آن، هنوز هم یبه رغم گذشت نزد«سد: ینوین مقاله میادربارةيدلایم1974سال 
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صرفاً يسندگان بعدی.... نوداستان استفاده کرد.يقایدر بوطیمقدماتیتوان  از آن به عنوان کتاب درسیم

.)117: 1379ز، ل(اسکو» انداو را حک و اصلاح کردهيراآ

را یلوفسکاشککتوریتوان ویم،ه داستان و مسائل آن پرداخته استست که بیفرماليهاگر چهرهیاز د

،طور پراکندهرسد. گرچه بهینمیتوماشفسکمقالۀيبه پايمنداز لحاظ نظامینام برد. البته کار اشکلوفسک

را مطرح کرده است. ینکات مهم

و طرحیح پلکانسازد: طریدو نوع طرح را از هم جدا م،ت و کنشیبر اساس شخصیشکلوفسکا

ما ،دثر حوایس،يارهیل شده است و در طرح دایمشابه تشکيهااز کنشی. طرح پلکانیچیا مارپیيارهیدا

.)54آ: 1371(اخوت، گرداندیمرا به نقطۀ آغاز داستان بر

سل مسلها را به دو دستۀو ساختار آنها توجه داشت. او قصهانه یعاميهان به قصهی، همچنیاشکلوفسک

(Linking)یبیو ترک(framing)يهاصهقک قهرمان است. یيماجراها،مسلسليهاقصهکند.یم میتقس

.)55همان: ک شب (یهزار و يهاد، مثل قصهباییل میوسته تشکیتو در تو و به هم پيهااز قصهیبیترک

گاه نيا برانه ریزم،ن آنهایها و مضامش قصهیدایرامون پیپیخیتاريهابا انتقاد از پژوهشنیاو، همچن

یشناسختیر«یعنین اثر خود یترر پراپ در مهمیمیبه قصه فراهم نمود. ولادیشناختختیو ریستیفرمال

به ت توجهیماشاره کرده و از قول او بر اهین نقد اشکلوفسکیبه ا،ايبا ذکر نمونه،»انیپريهاقصه

.)40: 1368پراپ، (د نموده استیات، شکل و ساخت قصه تأکیجزئ

ها و ژة قصهیگشا که ومشکل-1کند: یان داستان را به دو دسته قسمت میپايساز و کارهایاشکلوفسک

يهاساز که در داستانهیشب-2سازد. یداستان را دوباره برقرار مخوردةهماست و تعادل بهیکنشيهاداستان

ان یپا«ان را ین نوع از پایایاشکلوفسک.)248آ: 1371رود (اخوت، یبه کار ميارحادثهیو غیمضمون
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ان داستان یکه در پایعاطفيهاا وضع هوا و گزارهیعت یف طبیکه در توصیخواند. جملاتیز مین»اندازغلط

.)197: 1385، ی(اشکلوفسکروندیانداز به شمار مان غلطیاز پاییهاند، نمونهیآیم

یرسبه بر،قینگر و دقیجزئیبا نگاه،ات بودیدر ادبییازدییکه واضع اصل آشنایاشکلوفسک

ن یاو در ا.)72تا 68: 1380،یپرداخت(اشکلوفسکيگوگول و تولستويهانان اصل در داستیاز ایینمودها

ده یبار دنیاوليبراییف نمود که گویتوصيارا به گونهيزیتوان چیها نشان داد که چگونه میبررس

شود.یم

ر رد. او دم داخن باوم نایس آیکوتاه به مباحث او لازم است، بورياکه اشارهیستینتقد فرمالن میآخر

پردازد. او یر مگیکدیا ات آنها و تفاوت آنها بیداستان کوتاه و رمان، تداوم حيهاشهیبه ر» ه نثرینظر«مقالۀ

ظر دهد. از نیر مه مورد توجه قرانین زمیو نظرات ادگار آلن پو را در اییکایبه خصوص داستان کوتاه آمر

ن یادینبصول ااز ،يهنرمندانه و قويبندانیدر اواسط داستان و پايگذارریخن باوم، وحدت ساخت، تأثیآ

.)238آ: 1385خن باوم، ین نوع از داستان کوتاه است (آیا

ته است ن نکیاکشف یدر پ» شنل گوگول چگونه ساخته شده است؟«با عنوان يان در مقالهیهمچنيو

استان دال،ن سؤیپاسخ به ايک داستان کوتاه ساخته است. او برایساده، ياهفیکه چگونه گوگول از لط

جاد یر انها دآر یاثر و تأثيگووها و گفتها، جناسنموده و به نامیبررسیستیفرمالیرا با نگاه»شنل«

.)262-240ب: 1385خن باوم، یداستان پرداخته است (آک و طنز یکميفضا

با مزمانهاما ت بود.یها در باب داستان و رواستیم تأملات پراکنده و گاه منظم فرمالیدیآنچه د

شابه ميتفکرما ازآنان نبود، ار پراپ، که اگر چه در زمرةیمیست به نام ولادیزیميپژوهشگر،هاستیفرمال

حسوبمت یرواةو جامع در حوزيجدۀیرن نظیاو که اولۀیبا نظريبرد. در بخش بعدیآنان بهره م

م شد. یشود، آشنا خواهیم
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انیپريهاقصهیشناسختیپراپ و ر3-1

شت. دايهمکارين حوزه با فرهنگستان علوم شورویگر فرهنگ عامه بود و در اشمر پراپ پژوهیولاد

لها که سایابمود. کت، منتشر ن»انیپريهاقصهیشناسختیر«ن کتابش را با عنوان ینخست،1928او در سال 

ترجمه شد و مورد توجه منتقدان ساختارگرا قرار گرفت.ییاروپايهابه زبانبعد 

یبر تمامهین نظریا،لان حیت مورد انتقاد قرار دادند و در عیپردازان رواهینظرباً همۀیپراپ را تقرۀینظر

ر پ به شماپرايا که خود از منتقدان جدساختارگریشناساستراوس، اسطورهي. لوتگذار بوده اسریآنان تأث

ه است از خواندسان یبزرگ و جریامبرانه و کشفیپياو اقرار دارد و بارها اثر او را اثریشگامیبه پ،رودیم

.)66: 1371استراوس، -ي(لو

يتلاش برا«د: یگویمن یپراپ چندربارة-وساکسونلرابرت اسکولز، از معرفان نقد ساختارگرا در انگ

ون چندانتاکنشود که از زمان اویات گفته ماز زمان ارسطو آغاز شده و به کرّییروايف ساختارهایوصت

ه رغم مهم برداشت و نظام او بین عرصه گامیر پراپ در ایمیاما ولادحاصل نشده است.یشرفتیپ

.)134: 1379(اسکولز، » شده استيپردازان بعدهینظريبرایشروع، نقطۀشیهایکاست

لاح م. پراپ، اصطیبرویشناسختیم، به سراغ ریپراپ آشنا شديرگذاریت و تأثیحال که با اهم

گوته يهااز نوشته،دیگویمدطور که خو، بلکه همانرا نه از دستور زبان(morpohology)یشناسختیر

آنها واندنخو ااند و ر بودهگذاریکه بر او  تأثییهابرگرفته است؛ نوشتهیشناسو استخوانیشناساهیدر باب گ

.)102: 1371د (پراپ، ینمایه میتوص،انیرا به ساختارگرا

ها وجود دارد، که در حوزة قصهییهايبندمیف و تقسیبا ذکر تعار،یشناسختیرپراپ در آغاز کتاب 

یخیتاريهاژوهشکه تاکنون پنیان ایشمارد. او با بیت، بر مسن حوزه ایرا که در اییهاها و ضعفیینارسا

و یخیمطالعات تاريبرایلازمۀرا مقدمیشناسختیابند، ریش دست یاند به سرانجام مطلوب خونتوانسته
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ن حوزه برخوردار یح در ایصحیشناسختیریک بررسیکه از یتا زمان،داند. از نگاه اویها مقصهیقیتطب

.)44: 1368د (پراپ، یم رسینخواهیقیو تطبیخیدر مطالعات تاریمطلوبجۀیبه نت،مینباش

100ود با انتخاب حد،کننده باشدش خستهین راه دشوار و کمابیگر ا، آغازخواهد خودیپراپ که م

ه نها را بآ،یا قهرمانین ایاز نوع پر،انهیعاميهاان قصهیف) از میافاناساز مجموعۀ151تا 50داستان (شمارة

ب نمود. کار خود انتخاۀیعنوان مواد اول

ش، ا نقیيش کاریافت. منظور از خوی(Function)يکارشیخو31ت و یشخص7ها ن قصهیاو در ا

.)53شود (همان: یف میقصه تعرین اصلایتش در جریدر قصه است که از نقطه نظر اهمیتیعمل شخص

ن شرحند: یان به ایپرۀاشخاص حاضر در قص

قهرمان-1

ریا شریضد قهرمان -2

ن یقهرمان درو.غ-3

اعطا کننده -4

دهنده ياری-5

.که معمولاً شاهزاده خانم  است،یقربان-6

هر يهايکارشیخووعۀدهند. مجمیخاص خود را انجام ميهايکارشیخو،ن اشخاصیک از ایهر 

.)161کند (همان: ین مییت را تعیات آن شخصیعملت، حوزةیشخص

: ن شرح استیبه ا،کندیمکشف هاقصهکه پراپ از دل يا کارکردیيکارشیک خویو یو اما س

محسوب يکارشید پراپ، خویاش از دیشناختختیت ریه که به رغم اهمیت اولیا وضعین یآغازۀصحن

آنها اختصاص دارد. ۀیت اولیاشخاص و وضعین قسمت به معرفیشود. اینم
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شر حعنوان
کند.یبت میخانواده غياز اعضایکیبتیغ-1
شود.یمینهيقهرمان قصه از کارتینوعا ممیینه-2
شود. ینقض مینهینقض نه-3
پردازد.یميریر به خبرگیشريریخبرگ-4
آورد.یر اطلاعات لازم را به دست میشریخبرده-5
ب دهد.یرا فریکوشد تا قربانیر میشريب کاریفر-6
دهد.یمدد مر رایخورد و ناخواسته شریب میفریقربانیهم دست-7
، حبس شامل ربودن، صدمه زدن، طلسم کردن، کشتنشرارت )الف-8

کردن، شکنجه، اعلان جنگ و غیره 
يدر یک قصه یا شرارت هست یا فقدان چیزفقدان یا نیازب)

رت شدن شرایعلن-9
از یا نی

شودیقهرمان فرا خوانده م

بله بپردازدرد که به مقایپذیقهرمان من یقابله آغازم-10
کندیقهرمان خانه را ترك ممتیعز-11
ش ین خویاول-12

بخشندهيکار
شودیش میقهرمان آزما

د، در صورت یآیا نمید یآیش بر میآزماةقهرمان از عهداکنش قهرمانو-13
شود.یش تکرار میزماآق قهرمان، یعدم توف

آورد.یرا به دست مییء جادویقهرمان شتدارك-14
شود.یجو منتقل موگاه مورد جستیقهرمان به جاییراهنما-15
پردازند.یم با هم میر به نبرد مستقیقهرمان و شرکشمکش-16
دست ياا به نشانهیخورد یقهرمان در طول نبرد زخم ماغ خوردند-17

ابد. ییم
.کندیر غلبه میقهرمان بر شريروزیپ-18
رد.یپذیام میبود آغاز قصه التا کمیبت یمصام یالت-19
گردد.یاش باز مهخانيقهرمان به سوبازگشت-20
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شود. یب میقهرمان تعقبیتعق-21
.ابدییکننده نجات مبیتعقشرقهرمان ازییرها-22
رسد.یميگریديا جایقهرمان به طور ناشناس به وطن یناشناس-23
کند که او قهرمان است.ین ادعا میوغقهرمان دره یپایبییادعاها-24
انجام دهديد کار دشواریشود و بایقهرمان امتحان مار دشوار ک-25
د.یآیمقهرمان از پس کار دشوار برل مسأله ح-26
نشان و داغ شناختهيا از رویامتحان يقهرمان از روناخته شدنش-27

شود.یم
شود.یرسوا مر یا شرین یقهرمان دروغییرسوا-28
ابد.یید میجديقهرمان شکل و ظاهرر شکل ییتغ-29
رد.یگیر مورد مجازات قرار میشرمجازات-30
ا یند. ینشیمیکند و بر تخت شاهیقهرمان ازدواج ما پاداشییعروس-31

کند.یافت  میدريمادیآن، پاداشينکه به جایا

،صهقحرکت هر،مییا بهتر بگویند. هر قصه یآیک داستان نمیها با هم دريکارشین خویامسلماً همۀ

ن مجموعه است. یاز ایانتخاب

هم ها هرگز بهيکارشیخویب و توالین است که ترتیارسد،نظر میبهياما آن چه گفتنش ضرور

ش کردن آنها نه.یره، آزاد است اما پس و پیها از زنجيکارشیحذف خویعنیخورد؛ ینم

هم یر پدشه یلازم و ملزوم همند و همیو نقض نهیها مثل نهيکارشیاز خویکه بعضنیگر ایدۀنکت

ان داستکیالجمع هستند و باهم در فقدان، مانعهيکارشیشرارت و خويکارشیند. از آن طرف، خویآیم

ند.یآینم

یعنیسرانجام آن م و بهیکنیطرا فقدان ا یاز شرارت یر مشخصیک قصه، مسیممکن است ما در 

از به تکرار یحل آن نيم که برایمواجه شويگریاز دیا نیبا شرارت ،اما پس از آن،میبرسیو عروسيروزیپ
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د، یا شرارت جدیاز ید. هر نیگویم» حرکت«قصه، در را ندها ین فرای. پراپ هر کدام از امیها دارکارشیخو

ن مسئله در یا.)183: 1368حرکت داشته باشد (پراپ، ک قصه ممکن است چند یند. یآفریمياحرکت تازه

يهارد، حرکتخُيقصه به اجزاۀیش از تجزید پیدارد. ما بایانیت شایقصه اهميل ساختاریه و تحلیتجز

ک قصه، متفاوت است. ممکن است حرکت دوم یب دو حرکت در یترکةم. نحوییک نمایآن را از هم تفک

.)185ش برود (همان: یز هست که دو حرکت به طور همزمان پین احتمال نیبعد از حرکت اول آغاز شود. ا

ا چند قصه یبا دو يد قصه و حرکت را با هم اشتباه کرد. ممکن است ما در مواردید دارد که نبایپراپ تأک

. ک قصه که چند حرکت داردیگر با یديو در مواردمیرو باشبهرو

وند دادن یممکن است در قصه باشند که کارشان پهميگریدياجزا،هايکارشیدر کنار خو

ست. کرار اتن عناصر، یخواند. از جمله ایم»یعناصر کمک«گر است و پراپ آنها را یها با همديکارشیخو

ار بان سه قهرمشود. مثلاًیسه مرتبه تکرار ميکارشیا خویداد یک رویان، یپريهااز قصهياریدر بس

کنند و یه ممبارزر سه بار با همیکه قهرمان و شرنیا اید. یآیسوم از عهده بر مشود و فقط باریامتحان م

.)151سوم برسد (همان: ۀ در مرتبيروزیخورد تا به پیدوبار اول قهرمان شکست م

پردازد. یها مگو در نقل قصهعمل قصهيزان آزادی، پراپ به میشناسختیکتاب ریانیپايهادر بخش

ها، يکارشیخویکلیتوال:ستیر نیکند، قادر به دخل و تصرف در موارد زیف میرا تعرياکه قصهیکس

ن یت آغازیوند خورده و وضعیپياههژیويکارشیکه صفاتشان با خوی، اشخاصگریکدیعناصر وابسته به 

.)219(همان: 

ها) آزاد است. اما نرد (مثل انتخاب نام اشخاص و مکاندایشناختختیرۀ که جنبيپرداز در مواردقصه

نش یدر گز.)220کنند(همان: یاستفاده نمين آزادیها چندان از ادر نقل قصهيپراپ، مردم عادفتۀبه گ

دست قصه ابد و یا نوشتار انتقال یق گفتار یتواند از طریگو مختار است. قصه منقل قصه، قصهیزبانلۀیوس
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يهاندگان ما در گذشته، قصهسیاز نويباز است. تعداد،ه و سبک و لحن نوشتهپرداز در انتخاب لحن گفت

سعد نامه مرزبانو ینصراالله منشکلیله و دمنه چون ییها. کتاباندانه نگاشتهیفاخر و منشيانه را با نثریعام

مستقل از که است جداگانه يادهیدگاه پراپ، سبک قصه پدیاند. از دگونه نوشته شدهنیاینین وراویالد

.)221(همان: ردیگیقرار می، مورد بررسیشناسختیرمباحث 

معاصران .رفتگز قرار یرگذار بود، مورد انتقاد نیپراپ همان قدر که تأثۀیطور که گفته شد، نظرهمان

ا راو پژوهش،ستیگران مارکساز پژوهشياو توجه نکردند. تعدادۀیه، چندان به نظریپراپ در روس

ده ون بریها را از بقصهیو ملی، آرمانيهنريهاخواندند که ارزشیستیروح و فرمالیبیپژوهش

.ده گرفته استیز نادیآنها را نیو طبقاتیخیتاريهاخصلت

. رار گرفتسان قت شنایافت و مورد توجه منتقدان و روایپراپ در اروپا رواج ۀیاما با گذشت زمان، نظر

م به او هیاداتاز پراپ، انتقيریپذریولس ضمن تأثیندره استراوس، تودوروف و آيچون لویپردازانهینظر

ر آنها اشت. اکثدیشناختروشمتفاوت بود و جنبۀیبه کلیستیداشتند. انتقادات آنها البته با انتقادات کمون

اند. اد دانستهیاند و آن را زر سؤال بردهیرا زیپراپيهايکارشیتعداد خو

و یشناسان، ستیرواۀباً همیتقر«سد: ینویت میبا قاطع–عاصر منتقدان ن میاز بزرگتر-چارد هارلندیر

.)365: 1381هارلند، »(شمرندیمیخاص و دلبخواهدانند .... و آنها را یاد میک عملکرد پراپ را زی

شد يدیدجت ایجاد نظریموجب ا،میشویآشنا مبا مهمترین آنهايبعديهاکه در بخش،ن انتقاداتیا

نمودند. یمتر از آن قیتر و دقپراپ داشتند، اما کاملۀیشه در نظریچه رکه اگر 

و طیفرم بس9ولس بود. او که خود به وجود یاو انتقاد نمود، آندره ۀیاز معاصران پراپ که از نظریکی

نمود از مفهوم متهم يعاریت به اسکلتیرا به فرو کاستن حکایشناسختیت معتقد بود، ریروايبرایجهان

خلق شده، عبارت یانسانيازهایکه به منظور پاسخ به نیطیفرم بس9ولس ، یاز نظر .)79: 1379(اسکولز، 
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سم یولس منتقد فرمالیفه. اگر چه یت و لطیاست از: افسانه، ساگا، اسطوره، معما، ضرب المثل، مثال، حکا

ت. ان قرار گرفیاو مورد توجه ساختارگرا» طیفرم بس«ۀیبود، اما نظر

را بود. ساختارگیشناساستراوس، اسطورهيلويکه بر کار پراپ مطرح شد، از سوییگر از نقدهایدیکی

شناس ورهه اسطکاما از آنجا ،ودستیپراپ را میشناسختیاستراوس از آنجا که خود ساختارگرا بود، ريلو

اطر به خوجه داشت. او پراپ راز تیها نقصهيااسطورهيهاانیبه بنيدر کنار ساختار نحو،هم بود

که یاسخر پراپ در پیمینمود. ولادیان سرزنش میپريهاقصهيریو اساطیخیتاريهاشهیبه ریتوجهیب

يبرايارا مقدمهیشناسختیگر بار پژوهش ریاز خود دفاع نمود و د،استراوس نوشتيبه نقد لو

،ودباده نده دیرا در آیخیتاریپژوهشوعدة،یشناسختیدانست. پراپ که در کتاب ریخیمطالعات تار

د به عه» انیپريهاقصهیخیتاريهاشهیر«گفت با نوشتن کتاب یماستراوس پاسخ يحال که به نقد لو

که یرسهر بر«نمود: ید میاما همواره تأک،داشتاباده شود یست نامین که فرمالیخود وفا نموده بود. او از ا

.)112: 1371(پراپ، » ستیانه نیرد، صورتگرایصورت انجام گدربارة

قرار یسبرراتشان موردیخ حیها را در طول تارقصهیسیجداگانه، انواع دگردین در پژوهشیپراپ همچن

ز آن ايتارگشیگر به نوعیديهان دارد که همۀ قصهیادیک صورت بنییان روسیپر، قصۀداد. از نظر او

.)150روند (همان: یقصه به شمار م

یکیتقدان، ز مناياریکه بر نظراتش وارد است، به اذعان بسییانتقادهایرغم تمامی، پراپ عليبه هر رو

رود. یستم به شمار میت در قرن بیه پردازان رواین نظریرترر گذایاز تأث


