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منتشر 1347در مثل همیشه) نخستین مجموعه داستانش را با عنوان 1379-1316هوشنگ گلشیري (
بود. شر کردهمنتنجنگ اصفهاو پیام نوینکرد. پیش از آن نیز چند داستان کوتاه در نشریاتی همچون 

اریخ و تباره ي اش در، پس از چندین سال مطالعه، جستجو و کنکشازده احتجابستین رمان او با عنوان نخ
ز ان بازمانده ي یکی که زندگی آخریشازده احتجاببه چاپ رسید. 1348ام در ادبیات عصر قاجار، سرانج

داستانيرصه عمی گذارد، موجبات شهرت گلشیري را درخاندان هاي پرطمطراق قاجار را به نمایش

استان جموعه دخت. م، گلشیري آثار داستانی بسیاري منتشر ساشازده احتجابنویسی فراهم آورد. پس از 
تاریک، دست دست)، 1368(پنج گنج)، 1362(جبه خانه)، 1354(نمازخانه ي کوچک منهایی همچون: 

وم پنجممعص)، 1356(بره ي گمشده ي راعی)، 1350(کریستن و کید) و رمان هاي 1374(روشن
جن نامه) و 1371(آینه هاي دردار) ، 1370(ولایت هوادر)، 1362(حدیث ماهیگیر و دیو)، 1358(
داد اب و تعندین کتداستان، چنقد و تحلیل شعر و خصوصاًي ). علاوه بر این گلشیري، در زمینه 1376(

از ک یفت هیچ ان گمه به جرأت می توزیادي مقاله در نشریات گوناگون به چاپ رسانده است. با این ه
خشان ، درجابه احتشازدهرت نیافته است. بی گمان ، محبوبیت و ششازده احتجابآثار او، به اندازه ي 

اندکیابمه، هن هاي فارسی است. با این ترین اثر کارنامه ي ادبی وي و یکی از شاخص ترین رما

چاپ بهارسی فن به آمستقل در نقد و تحلیل نسبتاًجستجو و کنکاش، می توان دریافت که تنها یک اثر 
سایتست. ، ا ندك اسی منتشر شده استحتی تعداد مقالاتی که در این باره به زبان فار١رسیده است .
هفت ن اثر به ت که ایی استنها از دو مقاله ي مستقل در این زمینه یاد می کند. این در حالبنیاد گلشیري

٣و حتی به صورت فیلم به نمایش درآمده است.٢زبان ترجمه شده است .

در دوران معاصر ، که شمارآثارداستانی منتشرشده بسیاراست،اهمیتی بسزادارد. به علتّ اهمیت نقدادبی

در میان آثار داستانی فارسی، در این شازده احتجابوهمچنین به دلیل اهمیت نقدادبیپژوهش درحوزه ي
و روانشناختی، ساختگراییدر چهارچوب سه نظریه ي گوناگون پرداخته ایم: رساله به تحلیل و بررسی آن 



ط

است که بازخوانی آن شازده احتجابجود قابلیت هایی ویژه در . علت برگزیدن این سه دیدگاه، وفمینیستی
را با این دیدگاهها امکان پذیر می سازد. این قابلیت ها به طور خلاصه، عبارتند از : 

از پیشودقیق ، برخلاف آن چه در نگاه نخست به نظر می رسد، بسیاره احتجابشازد. ساختار 1
طراحی شده است.

نکاوي و رواه راي شکل بخشیدن به شخصیت شازده احتجاب، از روانشناسی و به ویژ. گلشیري ب2

نظریات فروید، فراوان بهره برده است.
پیش ازده یاشعی با شوند که همگی به نو، زنان گوناگونی به تصویر کشیده میشازده احتجاب. در 3

از او، با خانواده اش، در ارتباطند.

یاتی ه ي نظرارائاین سه محور شکل دهنده ي سه فصل اصلی این رساله اند. در هر فصل ابتدا به
ا توجه باستان، دل متن د جسته ایم. و سپس به تحلیآن ها سوازشازده احتجابر تحلیل پرداخته ایم که د

ه دیدگاههاي مطرح شده، پرداخته ایم. ب
نام دارد. در این فصل طبق در شازده احتجابساختار و عناصر داستان تحلیل و بررسیفصل نخست، 

را بررسی شازده احتجابختار نظرات ساختگرایانی همچون گرماس، برمون، تودوروف، ژنت و بارت، سا

ح روایتگري، روایت و داستان را از یکدیگر متمایز سه سططبق نظرگاه ژنتکرده ایم. براي این منظور،
را روایت می کنند و زوایاي شازده احتجابررسی راویان گوناگونی که کرده ایم. در سطح روایتگري، به ب

متن، مورد توالی رویدادهاي را براساسشازده احتجابم. در سطح روایت، ساختار دید روایت، پرداخته ای

ایی و گره افکنی، پاره هاي گوناگون، گره گش،براي این منظور، وضعیت مقدماتیبررسی قرار داده ایم. 
از یکدیگر متمایز کرده ایم و سپس توالی این عناصر را به صورت نمودار به وضعیت نهایی را در رمان

ین ، ساختار نحوي رمان را مورد بررسی قرار داده ایم. براي ایش گذاشته ایم. در سطح داستان ابتدانما
شازده رنده درفاعل، مفعول، افعال گوناگون، یاریگر، مخالف، فرستنده و گیبه بحث درباره ي منظور 



ي

ساختگرایان به معناي اثرتوجه ندارند.آن چه موردتوجه آن هاست،روساخت هایی است .پرداخته ایماحتجاب 
هاي نحوي ، ساختارهایی که ژرف ساخت راشکل داده اند. بنابراین درسطح سوم ، علاوه بربررسی ویژگی 

اند،نیزموردبررسی قرارداده ایم.شازده احتجابراکه شکل دهنده ي معنادر
رداخته پحتجاباشازده به تحلیل ساختگراییباتوجه به این که دراین سه سطح،طبق نظریات نوین 

ل تحلیه درایم،ممکن است این پرسش مطرح شودکه چراساختگرایی به تحلیل دیگرعناصرداستان ،ک

ان یک داستختارداستان به شیوه ي سنّتی مرسوم است،توجه ندارد؟به زعم ما،می توان دربررسی سا
تحلیلیم : اافزوده انیزر،عناصرداستانی راهم موردبررسی قرارداد.بنابراین به سه سطح یادشده،سطح دیگري 

.عناصرداستانی درشازده احتجاب

هاي نظرگاهد، طبقنام دارشناختی در شازده احتجاببررسی جنبه هاي روانتحلیل ودر فصل دوم که 
، ابتدا هشت ن منظوري ایفروید، لاکان و تا حدودي یونگ به تحلیل روانشناختی این اثر پرداخته ایم. برا

مضامین همچنینه، وپرسش گوناگون را در رابطه با اعمال و رفتارهاي شخصیت هاي رمان، به ویژه شازد
اسخ سش ها په پربح کرده ایم. و سپس طبق نظرگاههاي این سه نظریه پرداز، موجود در متن اثر، مطر

رسش ها و پکه به یریمداده ایم. سعی ما، این بوده است که تا بدان جا از نظریات روانشناختی بهره بگ

ن را نتیجهکنیم،آلقیّچراهایمان پاسخ می دهد و به جاي آن که متن را نشانه ي بیماري نویسنده ي آن ت
ي روانشناختی یدگاههاازدي خلّاقیت او تصورکرده ایم. خلاّقیتی که باعث شده است نویسنده ي اثر،آگاهانه

درشکل بخشی به اثرش بهره بگیرد.

د. در این فصـل طبق دو نام دارتی در شازده احتجابـبررسی جنبه هاي فمینیستحلیل و، فصل سوم
در . نقد نوشتار زنانهو جلوه هاي زنان: ل این اثر پرداخته ایم، به تحلینقد فمینیستیهاي شـیوه از شیوه

جاي داده د در رمان را در سه دسته ي متمایز از یکدیگر، ابتدا زنان گوناگون موجوجلوه هاي زنانبخش 
: که هایت به این پرسش، پاسخ داده ایمو در نشخصیت و زندگی آنان پرداخته ایمایم و سپس به بررسی



ك

ز این زنان، چه نقش یا نقش هایی را ایفا می کنند؟ آیا در نقش زنانی مستقل ظاهر می شوند یا هر یک ا
ی پرداخته ایم که در نیز به تبیین و بررسی خصایصنوشتار زنانهزنانی اسیر و تحت اختیار مردان؟ در بخش 

ی منوشتار زنانهوي، نیست هاي فرانسیوجود دارد و نگارش این اثر را به آن چه فمشازده احتجابنثر 
نامند، نزدیک ساخته است.

مرگ ه تئوريبادبی دراین رساله کوشش کرده ایم طبق نظریات نظریه پردازانی هچون بارت که درنقد
ین ا، به تحلیل شازده احتجابمعتقدند، بدون توجه به زندگی وشخصیت نویسنده ي مؤلف

ي تحلیل اسرلوحهري رنیزاین تئوتی درشازده احتجاببررسی جنبه هاي روانشناخاثربپردازیم.حتّی درفصل 
اثرش از ر نگارشري دخویش قرارداده ایم و تلاش کرده ایم آن دسته از قوانین روانشناختی را که گلشی

آن هابهره گرفته است، درمتن بیابیم.
:ستادرباره ي شیوه ي ارجاع وتوضیحات اضافه برمتن دراین رساله،ذکراین مواردضروري 

اصطلاحات ونام هاي لاتین،داخل متن ذکرشده اند.1
نوان دون ذکرعب،شماره ي صفحه ي آن،ذکرشده استشازده احتجاب.هرگاه مطلبی ازمتن رمان 2

کتاب،مقابل مطلب نقل شده وداخل پراتتزآمده است.

م: به این صورت ارجاع داده ای.مطالب برگرفته ازدیگرکتاب ها را درپی نوشت و3

شماره ي صفحه.،عنوان کتابنام خانوادگی،نام:

.توضیحات اضافه برمتن،همراه با ارجاعات درپی نوشت ذکرشده است.4

اًدراین ت.مسلمّقص اسننگارنده ي این رساله به هیچ عنوان ا دعا نمی کند که این رساله کامل وبی 

ررسی ري هم بازدیدگاههاي دیگرا شازده احتجاب رساله کاستی هایی وجوددارد.وهمچنین می توان 
بوده است.ینقدادبرین دکرد.اماهدف این رساله ، صرفاًتحلیل این رمان، برطبق این سه نظرگاه نسبتاً نو



ل

مرا در امر عی به نوه انی کاستادان و همراهانم به رسم ادب و احترام، از تمامیدر پایان ، لازم می د
:گزاري کنمنگاشتن این رساله، یاري کرده اند، سپاس

ل تقبساله راراهنمایی رپور نامداریان، که زحمت آقاي دکترجناب تاد دانشمند، ادیب و فرزانه ،اس
استاد ده بود.کننکردند و همواره راهنمایی ها و نقطه نظرات سودمندشان، راهگشا، ثمربخش و دلگرم

شویق ها و تد و با رفتنن رساله را پذیگرانقدر و پرتوان، جناب آقاي دکتر رادفر، که زحمت مشاوره ي ای

ر جعفري قاي دکتناب آج، راهنمایی ها، دشواري هاي این مسیر را هموار ساختند. استاد دانشمند و فاضل 
یی حقیقی من ما آشنااتم، امکان بهره گیري از نظریاتشان را نداشجزي، که اگر چه در این رساله مستقیماً

ودند. بماي من راهنق وایشان آغاز شد و همواره در دوران تحصیل مشو، از کلاس هاي درس نقد ادبیبا 

هایت برادرم، ن. و در اندپدر و مادرم، این موهبت هاي الهی، که همواره و همواره یاریگر و امیدبخش بوده
م. پاسگذاران سمحمد، که در امر تصحیح نمونه هاي تایپی زحمت فراوان کشید. از تمامی این عزیز

بی عنایات خدا هیچیم هیچ   این همه گفتیم، لیک اندر بسیچ

86تیرماه 



م

پی نوشت ها

صالح، احتجاببررسی تطبیقی خشم و هیاهو و شازدهنام ومشخصات این اثرعبارت است از: .1

1372انتشارات نیلوفر، چاپ اول: تهران،حسینی،

کردي.وترکی ،ی،چینبه این هفت زبان ترجمه شده است: انگلیسی ،فرانسوي،آلمانی،عربیشازده احتجاب.2

www.golshirifoundation.orgبراي اطّلاعات بیشتر ر.ك

توسط بهمن فرمان آراساخته شده است.1353درسالشازده احتجابفیلم .3



فصل اول

تحلیل و بررسی ساختاروعناصر

داســتانی در شازده احتـجاب

ساختار در سـاده ترین اگرساختاریامعماري یک رمان ، کلیداصلی درك رمان باشد،وخود
مختلف یک رمان رابه یک کلّ واحدتبدیل تعریف ، چارچوبی است که  قسـمت هاي

ازاي نقش آن درکل توجیه پذیراست،درارتباط بااجزاي دیگر وبهیعنی هرجزءمی کند،
رمان ها، چه کلاسیک می توان افزود که هر رمان یا حداقل هر نوع رمان، ازمیان انواع

ساختاري منسجم دست یابد، یعنی ممکن باشد وچه مدرن ، به طریقی  می تواند  به
تارقایل شدن براي نظرگاه و یاشخصیت سازي یاطرح قوي، ساخاست رما نی با اولویت

خود را در ساختار به خاص خود رابیابد ویا در بهترین صورت، همه ي این عناصرنقش
)466باغ، صخوبی ایفاکند. (گلشیري، هوشنگ: باغ در



درباره ي نقدساختگرایانه 
در علوم گوناگون در پی دست یابی به نظام و ساختاري واحد بـراي پدیـده   (structuralism)ساختگرایی

را می توان نظامی تلقی کرد که در (Structure)ساختاره به یک گونه یا نوع ویژه تعلق دارند. هایی است ک
آن تمامی اجزا با یکدیگر مرتبط اند. تمامی اجزاي ساختار یک پدیده به کل نظام آن و کل نظام به تـک تـک   

زاي آن و نحوه ي ارتباط آن ها با اجزاي خویش وابسته اند. بنابراین براي درك ساختار یک پدیده ، ابتدا باید اج
1یکدیگر را بررسی کرد و سپس از دلالتی که در کلّیت ساختار آن پدیده هست، بحث کرد.

ساختگرایان می خواهند نشان دهند که آن چه در ظاهر، به نظر طبیعی می آید، درواقع مصنوعی اسـت و  

و روابـط میـان ایـن اجـزا را     2کتر تقسیم کرد توسط انسان پدید آمده است ومی توان آن را به واحدهاي کوچ
مشخص کرد.

به بسط و انتشار نظریات خود می پرداختند، هرگـز نـه   1960و 1950متفکران ساختگرا که در دهه هاي 

تشکیل دادند. آثار و اندیشه هاي آنـان در  ساختگرایینام ساختگرا به خود اطلاق کردند و نه مکتبی با عنوان 
3از فرانسه به انگلستان و آمریکا رفت و عنوان ساختگرایی به خود گرفت.1970و 1960دهه هاي 

زبانشناسـی به شکوفایی رسید، بیش از هر چیز باید در 1960را که در دهه يساختگرایی ادبیریشه هاي 
(linguistics)    و خصوصاً دیـدگاههاي فردینـان دوسوسـور)Ferdinand deSoussure 1857؛-

آن، هـیچ  مـدلول و دالز دیدگاه سوسور، زبان، نظامی است از نشانه هاي قراردادي که میـان  جست. ا)1913

است. آن دالیک "درخت"، واژگان زبانی است مثلاً واژه ي دالگونه رابطه ي منطقی وجود ندارد. منظور از



و "درخـت "واژه ي نام دارد. هیچ گونه ارتباط منطقی میـان مدلولبر آن دلالت دارد، "درخت"مفهومی که 

"شجره"و عرب زبان ها "tree"می نامیم وجود ندارد. چنان که انگلیسی زبان ها آن را "درخت"آن چه ما 

، نشـانه . (refrent)مصـداق و (Sign)نشـانه  می نامند. سوسور از دو اصطلاح دیگر نیز بهره می گیرد : 
ودال، مدلولمدلول را در فرایند سه گانه ي دلالت (، دال و نشانهارتباط میان دال و مدلول است. در حقیقت

وجـود نـدارد و مقصـود از   نشـانه و دالتمایزي میـان ساختگراییالبته در 4) به یکدیگر پیوند می دهد.نشانه

بر آن دلالت دارد. بـراي مثـال واژه ي   نشانه، آن شیء یا موجودي است که مصداق5است. دالهماننشانه

وجود یا شیئی دلالت می کند که در جهان بیرون وجود دارد و در بردارنده ي شاخه، بـرگ،  ، بر آن م"درخت"

در ذات هـیچ  6(شی یا موجود خـارجی) دارد. مصداق(مفهوم) و مدلول، یک دالریشه و ... است. بنابراین هر 
متفاوت است، معنا مـی  نشانه اي معنا نهفته نیست. هر نشانه ي زبانی تنها به این علت که با دیگر نشانه ها 

7یابد.

و (parole)پارول، (langue)لانگسه مفهوم با اهمیت دیگر که سوسور مطرح می کند عبارتند از: 

قـوه ي نطـق اسـت. از    لانگاژهمان گفتار شفاهی وپارولهمان نظام زبانی، لانگ. (language)لانگاژ
مفـاهیم  لانـگ و نشانهبه طور کلی می توان گفت مورد توجه سوسور بود.لانگمیان این سه مفهوم ، تنها 

مورد علاقه ي سوسور بودند.
در آغاز تلاش براي به کار بسـتن مفـاهیم سوسـوري در ادبیـات بـود. تـري ایگلتـون        ساختگرایی ادبی

)Terry Eagletonنقـد و تحلیــل سـاختگرایانه   )-1943؛(Structuralist criticism) را چنــین
تعریف می کند:

تحلیل ساختگرایانه بر آن است  تا مجموعه قوانین شالوده اي ناظر بر ترکیب این نشانه ها و رسیدن «

به یک معنا را استخراج کند. چنین تحلیلی تا حدود زیادي به آن چه نشانه ها واقعاً می گوینـد کـاري   
8»ندارد و به جاي آن ، بر روابط درونی آن ها با یکدیگر تأکید می ورزد.



دان ساختگرا با در نظر گرفتن الگوي زبانشناسی، در پی ارائه ي تعریفی دستوري براي ادبیات بودنـد.  منتق
درواقع ساختگرایان، ادبیات را داراي ساختاري مشابه با زبان تلقی می کنند و در پی تدوین قواعد نحوي ویژه 

وري، فاعل، مفعـول و فعـل فـرض    اي براي آن هستند. براي مثل اگر ارکان اصلی یک جمله را از لحاظ دست
کنیم، می توان این قاعده را به داستان نیز تعمیم داد. در داستان، شخصیت اصلی، فاعل محسوب مـی شـود.   

آن چه شخصیت اصلی در پی دستیابی به آن است، مفعول و اعمالی که فاعـل در راه رسـیدن بـه مفعـول در     
پیش می گیرد، فعل محسوب می شوند.

را می توان از جنبه هاي گوناگون بررسی کرد. براي مثال می توان متن را از جنبـه هـاي   ساختار هر متن

در داستان، ساختگراییروایی،نحوي وحتی ساختارروابط میان معانی گوناگون درمتن، بررسی کرد. با این همه 

حلیـل  مـی پـردازد. بـه ت   (narration)روایـت که به طور خاص مدنظر ماست، بیشتر به بررسـی عنصـر   

گفته می شود.(narratology)روایت شناسیساختگرایانه روایت، 

را بنیادي ترین اصل متـون نمایشـی و داسـتانی    روایتمحققان و نظریه پردازین از زمان ارسطو تاکنون،
را مـورد  بررسـی   روایـت ، ساختگرایی. با این همه شاید هیچ یک از نظریات ادبی به اندازه ي 9تلقی کرده اند

یق و موشکافانه قرار نداده باشند.دق
را مـی تـوان ایـن گونـه تعریـف کـرد:       روایت شناسی 10تلقی می کند.» یک جمله بلند«را روایتبارت، 

روایت شناس ساختگرا در پی تدوین ساختار روایی 11»مطالعه ي نظري روایت یا درواقع دستور زبان روایت.«

Vladimir(تان اســت. بــراي مثـال ولادیمیــر پــراپ  منسـجم و واحــدي از حــوزه هــاي گونـاگون داس ــ 

proppکوشش کرد  ساختاري واحـد بـراي قصـه هـاي عامیانـه ي روس تـدوین کنـد. یـا         )1970-1895؛

تلاش کرد ساختار واحدي براي اسطوره هاي بـه  )-1908؛Claude Levi-Strauss(کلودلوي اشتراوس

ظاهر گوناگون ملل گوناگون تدوین کند.



د نخستین روایت شناس ساختگرا تلقی کرد. هر چند وي هرگز این عنوان را به کـار نبـرد، امـا    پراپ را بای
) الگوي دیگر روایت شناسان ساختگرا واقع شد. پراپ در ایـن اثـر بـه    1928(پریانریخت شناسی قصه هاي 

ن هـا را  بررسی صد قصه ي عامیانه ي روس پرداخته است.وي با بررسی این قصه ها دریافـت کـه تمـامی آ   

و (function)کـارکرد داراي یک طرح مشترك و بنیادین هستند. پراپ از میان این قصه ها،  سی و یـک  

، آن دسـته از اعمـال قهرمانـان قصـه     کارکردویژه استخراج می کند. مقصود پراپ از (actor)کنشگرهفت 
همه ي آن ها  لزوماً در هـر  همواره یکسان است، اماکارکرد هااست که موجب پیشبرد قصه می شود. توالی 

پراپ عبارتند از: شریر، بخشنده (فراهم آورنده) کنشگرها، اشخاص قصه هستند. هفت کنشگرقصه نمی آیند. 

ذکر شـده،  کارکردهاسیل دارنده، قهرمان و قهرمانان دروغین. همان گونه که درباره گر، شاهزاده خانم،  گیاری
حضور نداشته باشند. پراپ توجهی به ویژگی هاي فردي شخصیت نیز ممکن است در قصه کنشگرهاهمه ي 

12ها، نام وصفات آن ها ندارد. تنها نقشی که آن ها ایفا می کنند، مورد توجه اوست.

پس از پـراپ عبارتنـد از: گرمـاس، برمـون،     روایت شناسی ساختگراي شاخص ترین نظریه پردازان حوزه 
به طرح آن دسته از نظریات آنان می پردازیم کـه در تحلیـل سـاختار    تودوروف، ژنت و بارت. در اینجا بیشتر

مورد استفاده واقع خواهند شد:شازده احتجابروایی 

تقابـل هـاي  معناشناس لیتوانیایی ، علاقه ي بسیاري به مفهوم )-1917؛A.J.Greimas(آ.ژ.گرماس 
وس مفاهیمی اود. از دیدگاه اشتریشتر اشتراوس مطرح کرده بداشت که پ(binary opposition)دوگانه

تفکر انسان را تشکیل می دهند. گرماس این ي همچون روز/ شب، بالا/پایین، چپ/راست و ...، مفاهیم اولیه 
ویژه ي پراپ را به شش نقش کنشی که در سـه تقابـل   کنشگربه کار برد و هفت کنشگرهاتقابل را در مورد 

action)گوي کنشیالدوتایی شکل گرفته بودند، تقلیل داد.  model)     /گرمـاس عبـارت اسـت از: فاعـل

اوسـت.  الگـوي کنشـی  ، فرستنده / گیرنده و یاریگر / مخالف. تقابل نخست، بنیادي تـرین تقابـل در   مفعول 
فاعل، اغلب همان قهرمان یا شخصیت اصلی داستان است. مفعول یا موضوع شناسـایی نیـز همـان آرزو یـا     



پی آن است و ممکن است شخص، شی، یا امري انتزاعی می باشـد. همانگونـه   خواسته اي است که فاعل در
که یاریگر و مخالف نیز لزوماً انسان نیستند. هرآن چه به فاعل، در راه رسیدن به مفعول یاري کند، یـاریگر و  

می باید در تمـا الگوي کنشیهر آن چه بر سر راهش مانع  ایجاد کند، مخالف است. گرماس معتقد است این 
روایت  ها صدق کند. ممکن است هر شخصیتی چندین نقش را ایفا کند. مثلاً هم فاعل باشد،  هم فرستنده و 

هم یاریگر. همچنین ممکن است در داستان تمامی این نقش ها وجود نداشته باشد. در داستان هـاي پیچیـده   
تی در یـک بخـش از داسـتان،     می توان الگوي گرماس را چندین بار به کار برد. چرا که ممکن است شخصـی 

13یاریگر و در بخش دیگر مخالف یا... باشد.

اسـتخراج کنـد. از   روایـت تلاش کرد الگویی عام بـراي  )-1929؛Claude Bramond(ونمکلودبر

داستان هر چند هم که 14است.)sequence(پی رفتنیست. کارکرد، روایتدیدگاه برمون، واحد  پایه ي 
سه مرحله دارد:پی رفتهر پی رفت ها.وعه اي است از بلند باشد، مجم

۱-

توفيق

شکل نمی گیرد یا ادامه نمی یابد. اما اگر وضعیت بالقوه، به اگر وضعیت  بالقوه ، به فعل در نیاید ، روایت

ت ادامه  می یابد  و در این صورت  یا به توفیق و یا به شکست منجر می شود. اگـر وضـعیت   فعل درآید، روای
بالفعل به شکست بینجامد ،  روایت چندانی نخواهیم داشت. اما اگر به توفیق منجر شود، ممکن است یکی از 

له دوم (به فعل درآمدن، بـه  این دو وضعیت  پیش بیاید: ادامه یافتن یا ادامه نیافتن. اگر روایت ادامه یابد، مرح

فعل درنیامدن) و سوم  (توفیق، شکست) مجدداً رخ خواهد داد. اما اگر روایت ادامه نیابد، پی رفت به پایان می 
رسد. با این توصیف، الگوي پی رفت برمون را می توان به این صورت ترسیم کرد:

۲-

۳-



»«

داد:ا، هر قدر هم که بلند باشد، می توان در این فرم سه گانه جايهر داستان ر

هر داستان، مجموعه اي است  از این پی رفت ها، هر پی رفت  را می توان داستانی کوچک تلقی کـرد و  

روایت هنگامی شکل می گیرد که وضعیت پایدار ایجاد شود.15هر داستان را پی رفتی بزرگ. 

ــدگاه ت ــودوروفاز دی ــان ت ــت،  )-1939؛Tzetvan Todorov(زوت ــد روای ــوچکترین واح ــیهک قض
(proposition) عبارت است از یک گزاره . گزاره از ترکیب اسم با صفت و فعل تشـکیل  قضیه است. هر

توفيق

يابد.

....

...



می شود. اسم، همان شخصیت داستان است. صفت، ویژگی هاي شخصیت اسـت کـه ممکـن اسـت شـامل      
فعل نیز کنش یا عملکرد شخصـیت اسـت. بـراي مثـا ل طبـق نظـر       16ی، باشد.ویژگی هاي درونی یا بیرون

تودوروف، هر یک از این نمونه ها، یک گزاره اند:
شازده احتجاب، شازده ي قاجار است.

فخري، کلفت  شازده احتجاب است.
شازده، فخري را شکنجه می دهد.

ف کننده ي حالت یـا وضـعیتی ایسـتا اسـت     گزاره یا مانند صفت عمل می کند، که در این صورت،  توصی

(مثل شازده بودن یا کلفت بودن) و یا مثل فعل عمل می کند که در این صورت دربردارنده ي کنشی است یا 
به عبارت دیگر، وضعیتی پویا را توصیف می کند (مثل شکنجه دادن) . تودوروف در معنـاي وسـیع تـر،  پـنج     

حالت  اخباري،  حالت التزامـی،  حالـت  تمنـایی، حالـت     «ذیر می داند: حالت گوناگون را براي گزاره امکان پ

17»شرطی و حالت  اسنادي.

،  پی رفترا پدید می آورد. و ترکیب چند (sequence)پی رفت، قضیهاز دیدگاه تودوروف، ترکیب چند

تشکیل شده است:قضیه متن را هر پی رفت  پایه اي از پنج 
)1تعادل (

)1قهر (

ن رفتن تعادل از میا
)2قهر (

)2تعادل(



. ترکیبـی از ادغـام و پیونـد   و پیوند ،ادغامپی رفت ها ممکن است به یکی از این سه روش ترکیب شوند: 
، عبارت است از پیوند، قصه در قصه بودن متن، انحراف از موضوع و نظایر آن است.ادغاممقصود  تودوروف از

18سوم، ترکیبی است از دو شیوه ي قبل.ترکیب چند پی رفت  و در نهایت شیوه ي

، بنابراین هر پـی رفـت، تغییـر از    » توصیف از یک حالت به حالت دیگر می داند«را  روایترولان بارت، 

ي کارکردهـا وضعیت اولیه به وضعیت نهایی است. هر پی رفت علاوه بـر وضـعیت اولیـه و نهـایی، شـامل      

. مقصود (Indice)نشانهو(Function)نقشع کارکرد داریم: گوناگون می شود. از دیدگاه بارت  دو نو
، نشـانه ، اعما ل یا کنش هاي شخصیت هاست. که موجب پیشـبرد  داسـتان مـی شـود و مقصـود از      نقشاز 

19توصیف ویژگی ها و حالات شخصیت هاست  که البته در ساختار داستان تاثیري ندارد.

ار داستان یا به طور کلی هر پی رفت،  شامل این بخش هاست:با این توصیف،  از دیدگاه بارت،  ساخت
وضعیت  اولیه + نقش ها + وضعیت نهایی

در بررسی روایت،  سه سطح گوناگون را یکـدیگر متمـایز مـی    )-1930؛Grard Genette(ژرار ژنت 

، تـوالی  . مقصـود از  داسـتان  (recit)روایت گـري  و (narration)روایت، (historie)داستانکند: 
از دیدگاه سوسور، تلقی می کنـد. مقصـود ژنـت از    مدلولرا معادل داستانحقیقی رویدادهاست. درواقع ژنت، 

در دالرا بـا  روایـت ،  خود متن است، حتی اگر توالی حقیقی رویدادها در هم ریخته باشد. ژنت مفهوم روایت

20.کردن و بازگویی رویدادهاستروایتمل نیز همان عروایتگريدیدگاه سوسور، قیاس می کند. مقصود  از 

chronological)ترتیـب زمـانی  ژنت براي تحلیل روایت، پنج مقوله را از یکدیگر متمایز می کنـد:  

order) ،تداوم(duration) ،بسامد(frequency) ،وجه(mood) :فاصلهکه شامل دو مقوله است
)distance( زاویه دیدو)perspective(لحنتاً و نهای)voice(.21

از این میان، آنچه مدنظر ماست،  زاویه دید است. از دیدگاه ژنت،  سه زاویه دید گوناگون در داستان وجود 

دارد:



و آن هنگامی است  که راوي در ،(none-focalized)زاویه دید با کانون صفر یا خنثی -الف

یدادها و اعمال و کـردار و اندیشـه هـا و احساسـات      داستان، به عنوان شخصیت حضور ندارد، اما بر تمامی رو

دانـاي کـل محـدود   نیز گفتـه انـد.   )omniscient(داناي کل. این زاویه دید را 22شخصیت ها احاطه دارد
(limited omniscient).را نیز به گونه اي کمرنگ تر می توان در این حوزه جاي داد

، و آن هنگامی است کـه راوي در   (internally focalized)زاویه دید  با کانون درونی -ب

داستان به عنوان شخصیت حضور دارد و از جایگاهی ثابت یا متغیر به روایت می پردازد. یا این که داسـتان از  
23زاویه دید چند شخصیت بیان می شود.

، و آن هنگـامی اسـت کـه    (external focalization)زاویه دید  بـا کـانون بیرونـی    -ج

ها تنها از بیرون روایت می شوند و راوي نیز همچون خواننـده، قـادر نیسـت بـه ذهنیـات و افکـار       شخصیت 

شخصیت ها پی ببرد،  مگر این که شخصیت ها جنبه هایی از افکار و احساساتشان را در گفت  و گوهایشـان  
24ست.برملا کنند. در این شیوه، میزان آگاهی خواننده و رواي از شخصیت هاي داستان کمتر ا


